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fA imagem é umpeerador temporal dsobrevivéncias.

(Georges DidHuberman)



RESUMO

O presente artigo € uma reflexdo a respeito da instalacdo audikiSerida dos
Olhos Entreabertgscom o intuito de fundamentar os aspectos conceituais que constituem a
obra, levardr questdes em torno de seus elementos e situar esta investigagao no contexto da
arte contemporanea. O trabalho artistico em questdo € composto por imagens xerograficas
feitas com a sobreposicdo de recortes de revistas, tendo como diretriz de composicdo a
estrutura narrativa dos icones bizantinos. A disposicdo em uma quina e 0 ambiente com pouca
luminosidade correspondem a santuarios domeésticos e espacos intimos de oracdo. As
imagens, que estdo aparentemente pretas e ocultas, sdo reveladas com o perttonede
um estreito feixe de luz por trds de cada uma delas. Esse ritmo acompanha o som de motores
e cantos funebres. Tendo em vista os componentes da obra, bem como referéncias artisticas €
tedricas, esta pesquisa investiga o potencial ritualisticordagns no passado e no presente,
as convergéncias e divergéncias entre os meios digitais e analdgicos e os lugares da memoria

na contemplacédo das imagens sacras e na comunicacao imagética contemporanea.

Palavras-chave: Imagem; Xerografia;lconografia Bzanting Ressignificacdo; Memoria;
Digitalizacéo.



ABSTRACT

The present article is a reflection about the audiovisual installat®enda dos Olhos
Entreabertos with the intention of fundamentinthe conceptual aspects that constitute th
artwork, raise questions about its elements and placeinyestigationin the context of
contemporary art. The installatiom question is composed gérographic images made with
the overlappingof magazine clippings, having as a compositional guidethe narrative
structure of the Byzantine iconshe set in a corner and the ldwy lighting environment
correspond to domestic sanctuaries and intimate prayer spaces. The images, which are
apparently black and hidden, are revealed by the continuoesdirag of a narrow beam of
light behind each of them. This rhythm accompanies the souadgines and funeral songs.

By considering the components of the artwork, as well as artistic and theoretical references,
this research investigates the ritualigatential of past and present images, the convergences
and divergences between digital and analogical means and the places of memory in the

contemplation of sacred images and in the contemporary communitatagh images

Keywords: Image; Xerography; ¥&antine Iconogiphy; Ressignification; Memory;
Scanning.
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INTRODUCAO

A pesquisa central da instalacdo audiovigu&lenda dos Olhos Entreaberfmste do
interesse em questionar a relacdo humana com a imagem, dentro de um campo problematico
que envolveos lugares da memodria, as narrativas multiformes, os dogmas da atualidade e a
ressignificagdo da visdo em um contexto de convergéncias e divergéncias entre 0os meios
analdgicos e digitaisMais especificamentep propoésito central da obra éxplorar as
correspondéncias visiveis e invisiveis, antigas e atuais, entre 0s rituais sagrados motivados
pela contemplagcdo da imagem e a comudioa através das imagens no mundo
contemporanecegidopelas interfaces digitais

A urgéncia desta proposicdo € movida petergsse em indagar as recorréncias dos
processos de criacdo e apreensdo de imagens, que ha milénios corporificam as crencas das
socieddes. Ndo apenas presentas)stituiram e constituem parte significativa da memodria,
da consciéncia, do afeto e das diidas de pensamento, acdo e comunicagdo. A imagem é
provida de poderes, aos quais 0 ser humano se submete e permanentemente ressignifica pare
dar sentido ao tempespaco, a realidade. Para sustentar tais argomea pesquisa se
estruturou através do di@o entre trés eixos que se dividem nos topicos deste artigo.

Compreendendosabrangéncisido passado tradicional das imagens, foi desenvolvido
um aprofundamento direcionadm restudo da iconografia bizantina: a religido crista
ortodoxa, a politica de daiacédo através da imagem sacra, a confec¢do e os fundamentos
dos icones e as manifestacfes desta crenca no cenario da imigracdo grega em Sao Paulo
vivenciado por mim. O outro eixo que constitui esta trama s&o 0s processos de mecanizacao
da imagem, com éoque nos aparatos relacionados a fotografia e ao cinema, bem como a
influéncia continua das midias grafica e audiovisuatat@iano. Tais estruturas sacbase
deuma concepcao de existéncia atrelada a velocidade do olhar e da comunicacéo ininterrupta.

Assim, no ultimo tdpico,esta tessitura se desdobra no armazenamento de memoérias
no universo digital. O que é o anacronismo das imagens? Ongeesstate ancestralidade
nos rituais contemporaneos? A imagewmmo um processo Vivo, capaz de ressurgonectar
0s seres humanos em outra dindmica tempésdim se apresenta A Senda dos Olhos
Entreabertos Constituida por imagens xerograficas aparentemente pretas, dispostas em uma
paredequina, a instalagdo hibrida faz alusdo aos altares domeésticosonigencicones
religiosos. Em um ambiente com pouca iluminagdo, possui mecanismos ocultos que revelam
cada imagem através de estreitos feixes de luz. O movimento continuo do maquinario emite

ruidos que contrastam com o sussurro dos choros de despedidapiiiesraa.
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O SER HUMANO CRIADOR DE IMAGENS: RELIGIA O, TRADICAO E POTENCIA

A iconografia bizantina tem como princigadjetivo ilustrar a liturgia crista ortodoxa.

Essas pinturas, mosaicos e murais sdo construidos a partir de normas e arquétipas gestético
narrativos, estabelecidos pela Igreja. Esta esfera da figuracdo tem salevaltio atribuido

pela capacidadee estabelecer, para os adeptos, um elo entre o0 mundo fisico e o0 mundo
metafisico emanado por unenergia divinaatravés da imagem S&o hstérias biblicas
retratadas de forma estruturada para serem replicadas e terem maior alcance. A beleza na
linguagem dos icones esta atrelada a capacidade de transfigurar a realidade e instaurar a
ora-«o e a devo-«o0 atr av ®sandcessidatlerdaagomuniéagée o
entre duas esferas ontoldgicas, a terrena e a etérea, promovendo uma relacdo de
transcendéncia a partir da materialidade eedat ®t 2 Para que @ssa premissa fosse
concretizada, alguns aspectos substanciais e rigidoslevados em conta.

As imagens dahagiografig visual bizantina sdo baseadas em textos. N&o estéo
situadas em um espatempo identificavel, pois essas sdo consideradas medidas humanas de
percepcédo, que devem estar subordinadas ao sagrado. A luz agdsemtavida dando lugar a
luz celestialonde ndo haveriam sombragoglas as formas sdo identificaveis. Como ndo ha
preocupacéao naturalista e tridimensional, as figuras séo estilizadas com a intencao exaltar um
plano divino. A ordem de importancia das figsiretratadas era definida pelo tamanho e pela
centralidade; cenas que ocorreram em épocas diferentes@omadasa mesma imagem.

Os monges responsaveis pela confedgicones tinham como missaamsformar o
material e terrenem um portal de aces ao intangivel. Elaborar um conjunto de elementos
dentro de unguadro que pudesse harmonizar o dogroagectara tradicdo oralmoldaro
texto biblico e santificar a imagerh.O icone n&o tinha autoria definida reesclava
tempordidades, entrecruzava det e sistemad e d e VAs infoermacdes ajuntadas pelo
monge serviram entdo de elementostprtuais que davam aquele icgnéfo a desafiadora
oportunidade de reconducdo de um modo de fazer e transmsisignos emitidos pela
i ma g & BEssa colagemedepisodios reverberou em um polindmio de signos, tornando essas
imagens pluriversais e dissonantes. A abertura interpretativa e o carater mistico dos icones

resultaranmas crises do iconoclasmo e no recorte temporal que interessa a essa pesquisa.

1 ZOGRAFIDIS, GeorgeByzantine Philosophy of Imaga Reading of John of Damascuéghens, 1997. p. 3.

2 lbid., p. 7.

3 Do grego 2 9, Gagiosi santo @ } U (gephiai escritaRegistrobiografico sobre os martires cristdos considerado®s, levando em
conta cenae dataselevantes de sua vida religios@scricaale milagres, a canonizagé formas de veneracao atribuidas a eles.

“Ibid. Capitulo 4 Hagiografia: As Caracteristicas Essenciais da llustragdo Bizantina

5 TAMANINI, Paulo Augusto.Os icones e Seus Signos: a aplicabilidade das imagens nas pesquisas e estudo da histéria do Império
Bizantino.2017. (Histéria: Questes & Debateg).13.
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Para disorrer sobre a crise e a reestruturagdo da iconografia, é importante tracar um
contexto historico: os icones sofreram diversas mudancas ao longo do milénio em que
perdurou o Império Bizantino (3301453 d.C). Antes conhecido como Império Romano
Oriental ediretamente vinculado a Igreja Ortodoxa, se instaurou com a divisdo do Império
Romano em duas partes e perdurou por séculos mesmo apds a fragmentagdo do Império
Romano do Ocidente. Sendo sua capital Constantinopla (atual Istamlaldjangendo na
peninsia Balcanica, os paises da Asia Menor, o norte da Mesopotamia e o nordeste da Asia,
o Império Bizantino tinha como forte caracteristica a influéncia e interseccédo de diferentes
culturas (principalmente orientaigrovenientes da Turquia helenisticas, d&récia). Desse
modo, a comunicacao era um parametro imprescindivel nas preocupacdes dos imperadores e

patriarcas, centralizadores do poder.

AUm instrumento uni ver sal que ignor
fronteiras e do saber. Seria preciso que esteumento fosse um santo e

divino ardil que levasse em conta nosso corpo, nossas adesdes elementares e
nossa afetividade. Esse instrumento racional e magico, ja haveremos
compreendi do, ®(MONDZAIN,QEIMMPp®2X t nica. 0

As imagens dos ultimoséculos do império eram preenchidas por uma maior
multiplicidade de formas, que pareciam se movimentatugar mimético do icone é o lugar
do movimentd. Os aspectos essenciais para a sua constru¢cdo atingiram um nivel mais
exacerbado, beirando o emocibmasombrio. Em meio & uma criseonoclastd, nessa
doutrina pautada pelpoténcia da simbolizacdo e da influéncia politica, social, cultural e
religiosa dos icones, as imagens se tornaram uma problematica filoséfica e econémica dificil
de admi remiantse asrsupersiicbes, o fetichismo e todas as perversdes pagas ligadas
a maniplacao talismanica da imagéfh Os icones foram acusados de profanacéo da imagem
divina e idolatria por suas ambiguidadé solucédo de Nicéforo, patriarca de Constantinopla
gue ender e- 0ou asauezage tods anagem € @ imgossibilidade de pensar e
governar sem effl, foi transformar gpoténcia doutrinaria dos icones em uma complexa
economia da matriz icdnica, como base para a estratégia politica e pedagégadedo
temporal eclesidstico na administracdo das paixdes decamanidade fisob a égide da

divina providéncia e da capacidade relacional concernente a qualquer iotfdgem.

6 MONDZAIN, Marie-Josélmagem, icone, EconomiigAs Fontes Bizantinas do Imaginario @GemporaneoRio de Janeiro: Contraponto,
2013.p. 105.

Do gr e gakonl Eae,imagem e o U (i Kadsteisi quebrar. Portanto, "quebrador de imagem".

8 Ibid. p. 105.

® Ibid. p. 14.

1 Ibid. p. 23
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ADupla |linguagem do 2cone, gue ® a um t ¢
virtude espiritual impar, e como manipulacdo perturbadora de matéria. A hagiografia
bizantina é repleta de exemplos e narrativas prodigiosas, que nos relatam o poder
taumatdrgico e irresistivel das imitacfes), a linguagem da pureza espiritual da
imagem e dédouca adoracdo daso i s(MOGNDZAIN, 2013, p. 236)

A relagcéo da instalacd@ Senda dos Olhos Entreabertamn esse panorama contorna
al gumas guest »es mai s espec?2ficas. icahdr qu®
dogmatismo da iconograbial! Ha una sacralidade no aspecto repetitivo da mensagem e da
manifestacdo sensivel do icone. O enigma da complexidade dessas imagens se da néao
somente em aspectos de estética e manufatura. Estd na génese do pensamento iconico: ¢
poténcia da visao, sentido mediadbra si mi | i tude. ARE sEd@rado
similitude invisivel que habita a imagem visivel miiovémde nenhuma categoria dos signos
materiais.iE o ol har q u e'? Esseisstema dei credcase manipudado pela
autoridade impositiva das a@ncias, constitui uma fonte prolifera para compreender modos
deexisténcia, organizacao e percepdadaima sociedade. As imagens sdo cddigos. Cada sinal
grafico é portador de um significado metaférictbramscendentaldoutrinario e institucional.
i A aatdmcia espiritual e politica da economia iconica € apenas um efeito perverso da
doutrina, uma <consequ°ncia intr2® pesignada d a

ideologia é tender ao desestimulo do pensamento.

Devese levar em conta que 0s seresnAnos que viveram no periodo bizantino
tinham um repertorio visual e semantico que contribuia para apreensao dos icones como uma
unidade que ressoava nela mesma, capaz de dar luz as trevas daquela realidadmaHavia
interferéncia diretala religido na \da pratica em sociedade. Com praticas protocolares de
devo-«0 e obedi°ncia que asseguravam a es
reergueu a partir de visibilidades programaticas. Esse conjunto de imagens construiu um
reinado de dolorosas submissbes si | enci ament os e i MEssessi bi
pensadores que perceberam os dominios filosoficos e econGmicos da imagem religiosa
tiveram os primeiros contatoscom a forma de percepcdo a que estamos submetidos
atualmente, nessa exigéncia incessalat um trabalho soberano davisidd« o ® o sant

esta na origem do icone, mas a imagem & causa do que é santod2%)

1 BELTING, Hans.Likeness and Presence: A Histoffytiee Image Before the Era of Afthe University of Chicago Press, 1994.19.

12 MONDZAIN, Marie-Josélmagem, icone, EconomiigAs Fontes Bizantinas do Imaginario Contemporar@antraponto, 201%. 181.
1 |bid. p. 133.

4 Ibid. p. 283.

15 bid. Prefaciode Tadeu Capistrano.

16 |bid. 195.
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A religido ortodoxa tem como rizoma a permanéncia das tradicbes e a suntuosidade
litdrgica. Ou seja, 0s rituais permaneceraressas as igrejas até hoje sdo permeadas pelos
mesmos iconé§ i A abund©ncia de 2cones era t«o ex
variantes: havia icones escritos nas paredes das casas, das igrejas, das universidades; pecas (
marfim, de prata e de ouro lmadas sobre madeira pontificavam o grau de importancia
daquel e o0bj etHa edretantheun adetathe qué reposiciona essa discussio: os
altares domésticos e a portabilidade dos icones. A condicdo material desses artefatos de fé e
possibilidadede serem colocadasos lares dos adeptesio uma porta de entrada para
intimo, a memodria, a devocgao e a cultura.

A escolha deste recorte espaemporal ndo se deu apenas pela aproximacao
conceitualimagética, magpor uma relacédo intima: measds sao ingrantes gregos que, ao
se mudarem para o Brasil, trouxeram a memoéria viva de uma cuiRaea imigrantes
cristdos orientais herdeiros do patrimoénio bizantino grego, a natureza relacional da imagem
parecia ser suficiente para justificar a crénédAs imagens que preencheas paredes e 0s
sons das missas cantadas em grego na pequena Igreja Ortodoxa Grega localizada no centro de
Sédo Paulo permearam meu imaginario infantil com mistério e deslumbre. Sdo imagens que
aparentam se movimentar e conversar copeasoas. Nao apenas na igreja, mas nas casas de
meus familiares existem objetos carregados de tradicdo, como os cantinhos de icones.
Montados em quinas ou pequenos cantos nas paredes, esses conjuntos de imagens de santc
escolhidos de acordo com cada passriam uma atmosfera de espaco sagrado, deslocando o
ritual do ambiente eclesiastico "A condi - «xo de i migrante orb
identidade étnicoeligiosa, constantemente extermaila por sua pratica devociohaP

Para este trabalhimram feitas entrevistagmformaiscom Dom Nicolaos de Moreas,
um dos bispos dessa igreja grega, que esclareceu informacfes importantes para o
entendimento doikones do ponto de vista de um doutor em teologia membro da fyrisja.
tempo presente, o sertideligioso derivado do icone bizantino entdo é traduzido por sistemas
de referéncias de quem percebe as imagens sacras como emitentes de signos, possuidoras d
potencialidades de transmissdo dexhemwimentos de natureza mistiéa Os icones s&o
capazes debstruir barreiras temporais. Nao se trata de uma mera contemplacéo: o tempo da
veneragdo das imagens ndo é mensuravel, é anacrbnico. O icone revive para quem o

reverencia.

17 Anexo Bi Igrejas Ortodoxas.

18 TAMANINI, Paulo. O rito na Era Bizantina e a alianga entre o Império e a ReligRevista Didlogos Mediterranico. 2036.16.

19 Os icones e Seus Signos: a aplicabilidade dagéms.nas pesquisas e estudo da histéria do Império Bizag@ad.p. 3.
20 O cantinho do icone: o0 uso da imagem sagrada como linguagem simbdlica e instrumento modulador d2@8tupa 5.
2LTAMANINI. 2017. op. cit, p. 3.
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A morte de meu avdé em 2017 desencadeou diversas sensacdes e pensamentos em
torno de assuntos como as tradic6es familiares, a memoria contida nas imagens e objetos, os
rituais de despedida e a ancestralidade como algo que faz parte do pfie§enté. mi gr ant e
centro por onde gras uma enorme bagagem simbdlica. (...). Estar diamtieahe € estar
diante de sua propria histadi® O som tambémé um elemento bastante presente na
ortodoxa . A fdima padronizada da celebragéo bizantina ainda sobrevive ao tempo e ancora
se junto as famés que ainda professam esta.f&Nas missas, asozes sdo cantadas de
forma harménica, para manter a coeséo corporal e preencher o local sagrado com emocao. A
vOz cria uma tensao latergatrea imagem diina e o icone material.

H§ wuma rela-«o0o direta entre 2con@rrae car
[metamorphdsis?, e tamb®m por terem umaa teabigo t ur a
folclorica, amoirologia (ritual de despedida por meio de cantos funebtes), fundacoge
também nos textos bizantin® Um dos motes para este trabalho foi o estugks@s cantos
de | amento origin8rios da Antiguidade greg:é
choradeiras mesclam religido, mitologia e a histéria local em uma performance que descreve a
vida da pessoa, sua relacdo com as pessoas presenteseno fa | e sua®m(oo.a. )j o
cortejo substituiu a absolvicdo geral na iconografia como sendo a cena mais significativa das
exéquias. Na realidade, o cortejo absorveu ainda outra funcao importante dos funerais: a do
lutod.?” No entanto, essa tradipdesta a beira do esquecimento. As (nicas pessoas que
preservam esse Achoroo s«o0o bastante idosas
cada vez mais presente.

Com esse panorama conceitual estabelegiddem ser levantadas algumas hipéteses
querelacionam a discussado deste primeiro topico a instalacdo audicviSesda dos Olhos
Entreabertos caberia no contemporaneo uma ressignificacdo sensorial dos sistemas de
devocao tradicionais da cultura bizantina? Somos herdeiros e propagadores do model
eclesiastico de governar com imagens? Onde se situa a atemporalidade das imagens sagradas
Seria possivel se deslumbrar diante de uma imagem nessa nova era dos dispositivos
luminosos? Serdo elas criptas disparadoras de rituais involuntarios? Pareastadmde
paralelo direto, selecionei um tripé de elementos para nortear a diretriz compositiva da obra: o

cantinho dos icones, as imagens xerograficas e os sons das musicas de lamento.

2 O icone Bzantino e a Producao de sentido nos imigrantes ortodoxos ucrani2®@3.p. 3.

ZTAMANINI, Paulo. O rito na Era Bizantina e a alianga entre o Império e a ReligRevista Didlogos Mediterranico. 2016 14.

24 MONDZAIN, Marie-Josélmagem, icone, Econtiai As Fontes Bizantinas do Imaginario Contempora@antraponto, 2013. p. 145.
25 ALEXIOU, Margaret.The Ritual Lament in Greek TraditioRowman & Littlefield. 2002. p. 116.

26 KALONAROS, Ro.The Professional Mourners of Mani, Greed#las Obscura, 2@L Disponivel em: <
https://lwww.atlasobscura.com/articles/moirologistsurnersmanigreecedeath>. Acesso em: 21 de novembro de 2018.

27 ARIES, Phillipe Histéria da Morte no Ocidente: da Idade Média aos nossos terRosle Janeiro: Nova Fronteira, 20H7123.
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A estrutura da instalacdo, em forma de quina, segue o formato ales alomésticos
proprios dos cristdos ortodoxos. Além de observar as casas de meus familiares, fiz um
levantamento vianternetde mais de oitenta fotografias de cantinhos de icones bizantinos ao
redor do mundd. Os aspectos mais recorrentes observad@snfa localizagcdo em uma
quina em salas, quartos ou cozinhas (espacos limpos), um conjunto de icones de tamanhos
variados, posicionados proximos uns aos outros, com molduras e estéticas variaveis indicando
diferentes proveniéncias. A disposicao privilegianies de Cristo nas posicdes centrais e dos
demais santos de acordo com a preferéncia do adepto. A transposicdo desse formato
desenvolvidaparaa obraA Senda dos Olhos Entreabertfus feita com duas placas de
madeira posicionadasem forma de quina, fordas com papel de parede. Nelas, estdo
dispostas dezesseis imagens com diferentes tamanhos e molduras. Desse modo, para observé

las, é preciso estar em frente a esse altar.

Figura 1i Estrutura da obra: referéncia aos altares domésticos

Fonte:Autoria prépridregistro de processo (2018)
Essas dezesseis imagens, por sua vez, partiram do estudo dos arquétipos e normas de

composicdo dos icones bizantinos, acentuando a transdisciplinaridade narrativa dessas
imagens. A construcdo compositiva das xerogsaioi resultado da sobregicdo de recortes

de imagens provenientes dproximadamente 120 revistiaitional Geographigpublicadas

entre 2005 €015). A escolha desses recortes se deu a partir dos parametros conceituais e
estéticos dos icones bizantindsyando em conta a aparéncia e posicao das figuras, 0s
elementos de cena, a simbologia das cores, os titulos referentes as divindades retratadas.
Foram selecionados icoRgespecificos que estabelecessem um paralelsalvicom cada

uma das imagens. Rerax com recortes e papel vegetal para dar forma as sobreposi¢des foi

%8 Anexo Ci Cantinhos de icones.
2 Anexo Di Icones bizantinos selecionados.
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escolhido ao invés de telas digitais ndo apenas por ser sracaté reprodutibilidade gréafica
acessivel, mas pelo labor do artefato manufaturado que o icone carrega, construido
detalhadanmete a partir de parametros previamente definidos e capaz de articular narrativas
simultaneas. Esse meio também foi utilizado como modo de ocultar os gestos, promovendo a

impessoalidade (os recortes sao todos quadrados ou retangulares), caracteristinaglos i

Figura 2i Uma das dezesseis imagens que constituem dabdemais em Anexo E)

Fonte: Autoria propria (2018)
Os cantos de lamento funebres que fazem parte da instalacdo sdo uma jungéo de trinta

gravacdes de idosos gregos emas casas, registradas em um cana¥ooTubede um
antrop6logé® preocupado em preservar de algum modo a tradicamaieologia muito

presente apenas na tradicdo oral e a beira do esquecimento. Com sua permissao, fiz uma
selecdo dessas cancbes que,odymidas através de caixas de som (escondidas atras da
quina), tém como intencdo acentuar a similitude com o ritual sagrado e intimo da
contemplacéo dos icones. O lameesta associado a uma despedida em diferentes tipos de
sagradoQual é esse luto ao @ua obra se refere? O que se perdeu? O gque se preserva?

Se trata de uma obra audiovisual e ha uma ligac@o direta entre essa linguagem e o
modo com o qual os icones subordinam a viséiscussdo explanada nos tdpicos seguintes.
Muita coisa mudou no ultimmilénio. A proposta desta instalagéo é investigar como, entre
permanéncias e impermanéncias, o fetiche pelo desconhedtiticamente disposto e
ordenado, continua sendo um sistetkeasubmissédo do olhaNo fluxo migratério das eras,
sera inerente a ceaiéncia humana a peregrinacdo ao sagrademaea dasnagens? Sao as
imagens o espaco de refugioma fuga da realidadeque sempre existiu e sempre existira?

O sistema imagético do qual somos herdeiros é mais uma tela doutrinaria que oculta a

realidade? Percebemos o carater eclesiastico das instituicbes que nos governam?

PA0YsBgUBDdd V2deos dispon2veis em <https://www.youtube.com/ channel
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Uma importante referéncia artistica para o desenvolvimento deste trabalho foi o
cineasta Sergei Parajanov. Nascido na Georgia, seus pais eram arngd@iggeal a maior
parte de suaida na Ucraniaao longodo século XX. Esses paises fizeram parte do Império
Bizantino e a Igreja Ortodoxa, com uma forte tradicdo que perdura até hoje, permeou seu
imaginario infantil e influenciou sua forma de trabalh@mca linguagem cinematografica.
isso somanse ageferéncias aos primeiros cineastas, como Georges Méliés. Nos'ikses
Sombras dos Ancestrais Esquecidbh965) e seu emblematiocd Cor da Rom&1969), a
estética radical de suas imagens € como uma complexa série de cenas que pamimasn
bizantinas, como se fossem icones em movimento. S&0 construidos ©@® $tEintas e
poucos dialogosimagens deslumbrantegie estdo diretamente associadas ao seu trabalho
com colagens, pinturas e desenhos. Seus enigmas em forma de imagais, gaditénticos,
o0 condenaram prisdo na SibérigRarajanov foi uma refeméa direta nesta obram termos
de composicdo imagética, de aproximacdes processuais e conceituais e nanalséotiacao

entre o audiovisual cowutras linguagens artisticas.

Ahist-ria e a fic-«o0, aadigariedade darmmaginacdoi o b j
estdo presenteminterligacdo de contextasulturais da cultura bizantind? As crencas sdo
sustentadas por algum elemento imaginario transmitido através de narrativas;at#noho
a formas até entdo inominaveis. erofania®, mistério da manifestacido sagrada, suscita
gestos, comportamentos e confirma a forca avassaladora das imagens como capazes de
corporificar o visivel no tempo presente e ndo se aprisionar totalnmeaserpinas do tempo.
iA ver da thendo@xistenmagem da verdadé

A Senda dos Olhos Entreaberta® deslocar o ambiente institucionalmente sagrado,
propde uma artimanha sensorial de pseudotransporte para o passado da hunihanidade
intuitivamentepresente. Com um jogo de telas, comp8e uma colagem do atual através de
similitudes na quahlocalizacéo se da pela forma da obra e pelo espaco do som. Na época da

infinidade de coisas a serem vistas, qual imagem nos resta a perceber?

fiO antigo, o ancestl revestem de um carater sagrado qualquer um que seja o objeto

ou pessoa assim qualificados. O fato de que um ser tenha resistido a usura do tempo é
considerado como prova de solidez, de autenticidade, de verdade-deg@ssim,

em misteriosas profundas, aquilo que se encontra na fonte da existéncia, algo de

que participa huma proporc¢éao privilegiadla) ndo é o que esta perempto, mas sim o

que é persistente, duravel, participante do eterno. Influencia o psiquismo como
elemento estabilizador e corpeesenca do Além. ( CHEVALI ER, 1998, i

31 Anexo F:Sergei Parajanov Cor da Rom& Sombras dos Ancestra&squecidos

%2 ROILOS, Panagiotisviedieval Greek Storytelling: Fictionality and Narrative in Byzantitttarrassowitz Verlag, 2014.

3Dogrego U ) fhigros- sagrado & U a afdleias- manifestoELIADE, Mircea. Tratado de histéria das religi6e$949.

3¢ MONDZAIN, Marie-Josélmagem, icone, EconomiigAs Fontes Bizantinas do Imaginario Contemporar@antraponto, 2013. 284.
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JOGO DAS CRENCAS/ TABULEIRO DA INVISIBILIDADE

A visdo é um processo que afeta diretamente o comportamento humano. Essa
premissa suscita questdes sobre o quanto as imagens produzidas por determinadas culturas en
diferentes épocas refleteseu modo de percep¢do do mundo. Visdo e crenca, sera que sado
correspondentes? Os procesdesipreensao das imagens, de qualquer modo, sdo capazes de
instaurar rituais na vida cotidianaig muitas vezes imperceptiveis, reflelem de modo
doutrinario no pensamento. E possivel, assim, estabelecer um elo entre os métodos e aparatos
de mecanizagao da imagem e a influéncia da velocidade como novo paradigma da visao.

De fato, o primeiro grande advento que modificou a criagdo e Amflessimagens foi
a fotografia, na primeira metade do século XIX, seguido pelo cinema. E importante, porém,
considerar que as transformacdes técnicas estruturadas por meio da tecnologia sempre
acompanharam as sociedades e desempenharam diversosneapesarios a cada contexto,
sejam pinturas rupestres, icones religiosos, telescépiossnoartphones O recorte
estabelecido aqui diz respeito a mudanca de ritmo instaurada pelos equipamentos 6ticos
capazes produzir imagens que a propria visdo humana nda & pgrceber; os mesmos que
foram apropriados pela midia e preencheram a existéncia com estimulos visuais incessantes e
com diferentes autoridades articuladoras da visibilidade.

As transformacdes derivadas da velocidade técnica subverteram a percepcdo do
tempo, manipulando duracdes, flexibilizando o espaco e deslocando as experiéncias sensoriais
humanas. Nas sociedades de multiplicagdo compulséria de imagens, os sintomas do fascinio
pela ilusdo cineméatica iluminada e pela repeticdo sao alarmantes: ganwiiateligentes nas
telas digitais também sdo responsaveis pelo acumulo de arquivos a beira do lixo. A
obsolescéncia ndo estd nas imagens, mas no exercicio do olhar manipulado e da imaginacao
redutiva pelos efeitos de montagpné-fabricados capazes danestesiar a consciéncia.

Tendo em vista a ©perspect?,wagresdnte topigpa p e |
investiga os mecanismos de controle da visdo como rdeicacionalizar a subjetividade e
condicionar o comportamento das multidées diante das imatgn®modo adequado as
exigéncias da vida moderna e contemporédnemecanismos de transe que, como ja
apresentado, t°m sua geneal ogia noTodasass ado
épocas historicassdo compreensiveis em termos de velocidagepossibilidades de

modificacao(...)0.%¢ Podemos tocar em uma tela, mas nunca em uma imagem.

B VIRILIO, Paul. Estética da Desapari¢cd®io de Janeiro: Contraponto, 2015.10.
36 |bid. p. 12.
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AA i magem ®, e m pdecupagein uno corte wgpacial, visar ohea
camera, janela de projecdo, quadro, tela, pagina. Ela vale tanto pelo que mostra
quanto pelo que esconde: ela mostra escondendo e esconde se mostrando.
Fragmentaria, a imagem é uma desmistificacab dod (PAREBITE, 1999, p28

O contexto hist-rico do s®cul o aXixtéri® aqu
sempre foi uma questdo de remamr arranjos e técnicas através dos quais sdo produzidos
sistemas temporais provisorios. A experiéncia, como duracdo, sempre se constituiu como algo
dessincronizado e fraturad¢ é,) a percepcdo compé&e de rupturas, auséncias e
deslocamentos, bem coma dapacidade de produzir colchas de retali® varios mundos
contingente&®’ A diferenca desse século esta fincada no ritmo das mudancas, na acumulacio
de tecnologiasna urbanizacéo eas redes de comunicacdo de largo alcance. Os elementos
sdo 0s mesmos; inovacao € a forma de articulacao e instauracdo de uma dependéncia. Quais
as consequ°nci as Udemaena geoelocidadedhlesoluta gaettrandforma
o0 tempeespaco classico na realidade das imagens eletropticas. Deixa de ser espaco tempo
para tornaise a trajetoria do intervalaz: era da légica paradoxaf.

Um dos desafios da interpretacdo da visualidade articulada com as sociedades de
determinados momentos € levar em conta 0s gestos automaticos aos quais o corpo humano €
submetido, aos medi ati smos da percep-«0 e da memor
altasvelocidades técnicas levaria ao desaparecimento da consciéncia como percepcéao direta
dos fen!menos que nos d«o i nf & Arapacidade dao br e
imagem ser imperceptivébrnaa uma poténcia de guerra, a poténcia do dia perméhente

O advento da fotografia introduz a possi
imagem fotogréafica no inicio do século XI¥ai dispor em um novo patamar a maquigéa
da figuracao (...). O gesto humano passa a ser um gesto mais de conducdo da maquina do que
da f i gur &%Apooprid cAmera @rauz seu realia ficcdo.e nos apresenta um
registro sem assinatura diretd. € ) mai s gue em (u atutpu der ou
iconicidades, entram em jogo os desafios fundadores do desejo de ver e, por isso, a
manifestacdo do que sO pode faltar a visdo, quando o objeto que ela oferecesmai me
permanece fiel a sua visad® A forca da fotografia se mostra a cada décadais

avassaladora, mais maleavel e manipulavel dentro dos meios de comunicacgao atuais.

37 1bid. p. 11.

B VIRILIO, Paul. A Maquina de Vis&dsS.l.]: José Olympio, 1994. 19.

39 . 2015. p. 108.

40 bid. p.13.

“1DUBOIS, PhilippeCinema, Video, Godar@&o Paulo: Cosac Naify, 20q#.38.

“2 MONDZAIN, Marie-JoséImagem, icone, EconomiiaAs Fontes Bizantinas do ImagiiéContemporanecContraponto, 2013. 266.
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Jao feitico do cinema € a capacidade de suprimir 0 espagempoem movimentp
como num passe de magica. Com sua luz e velocidades proprias, corporificam apguénci
a fisiologia da visdo humana jamais seria capaz de vislundaasando uma fascinacdo que
atinge diretamente o inconscien@ cineasta Georges Mélies, que introduziu efeitos especiais
na imagem filmica logo que o cinema surgiu, declapard minka grande tristeza, que os
truques mais simples surtem mais efefftoO cinema pode ser compreendido como um
conjuntode formulas agregadas constitaisi demais maquinas de visao da atualigaegsas
ilusdes passaram a ser consideradas a verdade daBvisassivel tracar um paralelo com as
pinturas tradicionai s, no sentido da apree
através da cor, da montagem e do enquadramento. O ritmo, a psicologia e a continuidade
compdem a continuidade da historia,ndozindo o espectador para o interior daquela
dramaturgia** A forca do cinemar esi de Tfin«o apenas na di m
sobretudo na simbdlica: o cinema € tanto uma maquinacao (maquina de pensamento) quanto

uma maquinaria, tanto unexperiéncigsicuica quanto um fenémeno fisippe r c et i v o 0

i Se ¢ omasiadmagemrcomo ocupacdo de um espaco (que pode ser bi ou
tridimensional) por formas de cores e texturas variagésmpo ocorre ai como uma
forca geradora de anamorfoséguefazendo os cogs para derramidbs num outro
topos, num cronotopos, portanto, num esga@ mp dArlindé Machado, apud
PARENTE, 1999, p. 103)

A televisdo também constitui um lugar de prestigio na relagdo humana com as midias,
criando clichés e promovendo uma sensdg@&odria de proximidade na qual o espectador é
uma taxa de audiéncia permeaveém voz, sem identidade. Também é importante destacar o
papel das midias graficas e a profusdo de imagens impressas como vetor voraz de
comunicacao. A gravura e a imprensali@m estabelecem um parametro para a difusdo da
imagem mecanizada muito antes dos equipamentos Opticos de projecdo aqui Gitados.
fotojornalismq as revistas, propagandas e demais materiais impressos foram responsaveis por
instaurar uma doutrina da inforg@ na qual a imagem chancela a sua veracidade.

Nessa conjuntura, como se da a aproximacao entre as imagens técnicas e as imagens
tradicionais? Quais sdo as diferencas e semelhancgas elementares? Uma hipétese € a de que
gue muda € o sentido epistemoldgiioA i magem tradici onal ® prc

vai do concreto rumo ao abstrato. A teagmagem € produzida por gesto um que vai do

“1bid, p. 24.
4 CARVALHO, Walter. Onde o cinema comegou. Folha de S. Paulo, Sim B&umnai. 2018. llustrissima.
4 DUBOIS, PhilippeCinema, Video, Godar@&o Paulo: Cosac Naify, 20q#.45.
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abstrato rumo ao concredd® A pintura, considemdo os icones bizantinos, esta assoaada

um objeto capaz de trazarluminagdo, enquanto que a imagem cinematografica ou digital €

a pr@ria luz. Além disso, o ritmo da apreensao € praticamente ofo#to. r el a- « 0 s
sensdriemotora/imagem indireta do tempo é substituida por uma relacatmadiaavel
situagdo Otia e sonora pura/imagefempo diret&.0 No contexto atual, uma mudanca
significativa é a relacdo dos meios digitais com a interatividade, subvertendo uma imagem
antes centrada apenas no emiss$do. entanto, a abordagem desta pesquisa tras um
guestionamentdraduzido em forma de instalacdo audiovis@atelacdo entre imagem de

culto, evocativa e transcendental, est4 realmentedisonancia com as imagens técnicas,
diretas e funcionais? Seriam os seres humanos sensiveis as imagens de qualquer@stureza?

olhos se deslumbram irracionalmente com todas as telas iluminadas?

fiUma perspectiva hist-rica el ementar mostr
esperar 0 advento do computador para engendrar imagens sobre bases tecnolédgicas. De
certo modo, € evidentgue toda imagem, mesmo a mais arcaica, requer uma tecnologia

(de producao ao menos, e por vezes de recep¢ao), pois pressupde um gesto de fabricacéo
de artefatos por meio de instrumentos, regras e condigbes de eficacia, assim como de um

s a b gDUBOIS, 004, p. 31)

N&o apenas no sentido dos regimes doutrinarios que se utilizaram das imagens para
administrar e controlar as percep¢des humanas. A presente analise coloca ensgratida
dos rituais programadpgegidos pela visgaue se instauram na adotidianar(...) profecia
feita h& mil anos por Nicéforo, patriarca de Constantinopla, durante a disputeoic | ses t a :
suprimirmos a imagem, desaparece nao sonemta st o, mas o®fuMilverrejoa
de Cristo sem Cristo ndo é nada alem dalsa de vocés a segios, nada além dseu
reflexo no préprio espelldd® Assmos uporte ® mais determinant ¢
formas icOnicas significa antes de mais nada uma reflexdo sobre as proglidadgs da
linguagem dos meigs® Em que medida os simbolos e signos contemporneos se
diferenciam tanto das antigas iconografias sadiaS?20 b a cal ma apar °nci a
da neutralidade cientifica, o espaco é o fruto da iconografia moderna com seus jogos de
permutacdes e comutagcbes qubsiituem a imagem justa em sua transparéncia por uma

i magem | ¥Y¥minosa. o

4 FLUSSER, Viém.O Universo das Imagens Técnicas: elogio da superficialiddéde.Paulo: Annablume, 2008.31.
4T DELEUZE, Gilles.A Imagentempo S&o Paulo: Brasiliense, 20Qi.55.

“8VIRILIO, Paul. A Maquina de VisadsS.l.]: José Olympio, 1994. 35.

a0 . 2Q5. p. 38.

%0 Julio Plaza apud PARENTE, 1999, p. 86.

S1PARENTE, André. Imagermaquina: A era das tecnologias do virtual. 3. ed. Rio de Janeiro: 34, 1999. p. 13.
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Esta linha de pensamento, atrelada a ébRenda dos Olhos Entreabertéambém
traz a tona o crescente fendbmeno docdes e inutilizacdo de imagens e de meios em
decadéncia. A@oximacao dos conceitos levantados nesse topico aos elementos constitutivos
da instalacdo se faz presente no encadeamento dos processos de elaboracédo, producéo
apresentacdo do trabalaor t 2 st i co. @ Es s a gressup@emum dispositivd e |
que i nstituli uma esfera Atecnol -gicad neces
necessita, ao mesmo tempo, de instrumentos (procedimentos, materiais, construcdes, pecas) €
de um funcionamento (processo, dinamica, a¢éo, agenciament®,}ogo)

O mébdo utilizado para construir as dezesseis imagens da obra foi a xerdg@fia
sobreposicdes em uma mesma folha de papel vegetal. Essas sobreposi¢cfes sao resultado d
um processd que envolveu extrair fotografias de 12RlicGes da revista\ational
Geograghic (publicadas entre 2005 a 2015) dentro de determinadtayorias de figuras. A
escolha desses recortese como mote a ressignificacdo da iconografia bizantina através de
imagens obsoletas. Cabe citar meu interesse pela apropriacdo desses mateinaidpdixo,
gue mesmo recentes jA ndo conseguem se sustentar em seu formato fisidos razéa
obra é uma tentativa de ressustitf Cada uma das imagens que constitui a obra é formada
por aproximadamente seis camadas xerografadas de outrggnsnauidadosamente
organizadas dentro de suas narrativas e ao final, velada com uma camada preta.

A xerografia € uma técnica sem aura, pouco contemplada no contexto artistico. Isso se
deve ao fato de ser diretamente associada a reprodutibilidade técnicapr reduzido da
réplica infinita e de ndo garantir a permanéncia das imagens: com o0 tempo, a imagem
xerografica desaparece do papel, o que interessa muitissimo a reflexdo proposta nesta obra.
Inclusive por levantar questbes bastante presentes neropotaneo a respeito de direitos
autorais, circulacdo de imagens, armazenamento e preservasée. processaesta
diretamente relacionadao audiovisual, pois, &ssencialmentaima parceria entre artista e
maquina em um processo de paralizacdo e reproddgdmovimento. Ese conjunto de
justaposicéespera em uniitmo que torna o processo uma parte viva das imagens.

Contudo, a metéfora da digitalizacdo se estrutura principalmente nos termos da
percepcdo. A instalagdo propde um jogo 6ptico conduzido panecanismo de caixas de

luz>®i feitas com motores, esteiras, luzes de LED, chapas de metal e rolamentos. Essas pecas

52DUBOIS, PhilippeCinema, Video, Godar®&o Paulo: Cosac Naify, 2004. p. 33.

3 Do gregoxeroi seco egrafiai escrita. Essmecanismo de reproduggcdica alcangou sua difusdo nos anos 60 com a empresa Xerox,
com a obtencgéo de copias a seco sem necessidade de papeis sensibilizados por quimicos. Em BRUSCKY, Paulo. XerografiteArtistic
sem woiginal (invencéo da maquina ao processo xero/gréafico), 1985.

54 Anexo Gi Processo: recortes de revistas.

%5 Anexo Hi Processo: caixas de luz.
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produzem unioopingcontinuo de feixes de luz por trds de cada uma das imagens, semelhante
ao de um scanner, e preenchem o ambiente cononmitsnado.A estruturadainstalacdo e
seus componentes foram desenvolvidos e montados em uma °fabHcaive uma
preocupacao em preservar o mistério dessas maquinas de percepcao, esemndeadala
quina. Outro dado imprescindivel para a discussétedmbalho é o velamento das imagens:
a partirde diversos testes, percebi que mesmo com todas as sobreposicdes e a cor preta por
cima, aparentando um preenchimento total, tudo era revelado com a incidéncia de luz por tras.
Desse modo, a magica visual dara se apresenta com aspagem do feixe de luz nos
quadrosaparentemente pretos, revelando sempre parcialmente em um ritmo ininterrupto o que
esta oculto nas imagens. A velocidade da luz controla a visualizacdo das figuras.

A proposicao é jogar com aidar da ndo visdo, onde o presente € um passado
contraido dentro das imagens. A interacéo digitallégicaé a base emergenfe A | magem
0 icone estdo no cerne de toda meditacdo sobre o simbolo e o signo, assim como sobre a
relacéo deles com a problemgatdo ser e do parecer, do eedo crer, da forca e do podéf
Onde se experiéncia o0 sagrado nas praticas que constituem a vida atual? As imagens ganham

vida quando olhamos para elas, quando as percebemos.

fiQue futuro estara reservado a imaginacadividual nessa que se convencionou
chamarddici vi |l i za-«0 da i magemo? niestihagps sa me
de imagens, semelhantes a um depdsito de lixo, onde é cada vez menos grevavel

uma delas adquira relev&e inclui a Visibilidade em mirhlista de valores a
preservar foi para advertir que estamos correndo o perigo de perder uma faculdade
humana fundamental: a capacidade de pér em foco visGes de olhos fechadas, de faz
brotar cores e formade fazelpensarporimagend .  ( CAL VI NWW7) 2007, p

A artista contemporanea Rosangela Renné foi uma notavel referéncia para este
trabalho. Sua obremagem de sobrevivénc{g2015}® foi uma instalacéo realizada a partir de
colecbes adquiridas em mercados de pulgas e quatro projetores que projejans isTa
transparéncia de forma simultdnea e sobreposta. O resultado é uma projecdo multipla que se
modifica constantemente até que a luz dos projetores a consumamrtgalassa obra é um
comentario sobr® desejo humano de ver imagens projetadas, esldbro duplo ato de
compartilhamento e contemplacdo. E uma alegoria da meméria, em um descortinar de
imagens que se sobrepbem, se apagam, se completam o resistertheS dachance de

ultrapassar seu valor simbolico esvaziado e ganhar uma espécieadedsobr

%6 Anexo I: Processo: fabrica.

5 MONDZAIN, Marie-Josélmagem, icone, EconomiiaAs Fontes Bizantinas do Imaginai€ContemporanedContraponto, 2013. 16.

%8 Anexo J: Rosangela Renrithagem de SobrevivenciBENNO, Rosangeladmagem de Sobrevivénciérquivos, 2015. Disponivel em: <
http://lwww.rosangelarenno.com.br/obras/view/62/1>. Acesso em 15 de novembro de 2018.
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A IMAGEM QUE APARECE E O RITUAL QUE SOBREVIVE

i Cont enos emmadmitir que as imagens veiculam, muito a middo, algo assim
como umnao-saber Mas o ndesaber ndo é para o saber o que a escuriddo completa

seria para a luz plena. Ele virantdo, ot ra coi sa qdoesimpleso o 6
desconhecimento ou da simples escuriddo: ele vira a noite que tremula, na qual fracos
lampejospassam e nos amaravilham na escuriddo, e nos tornam desejantes de revé

los. (...) 0 ndcesaber entretém com o saliecomoa desaparicdo com a aparigao

outra coisa que ndo uma simples relacéo de privagéa:relacdo de ponto de vista.

(...) o ndesaber seria para o saber o que o vagalume € para a luz ou o que a pequena
imagem é para o grande horizoot@®IDI-HUBERMAN, 2018 p. 23)

Neste Ultimo topico, cabe esclarecer (ou escurecer) o cerne da discussdo desse
trabalho, situado no contexto da arte contemporéanea: a relacdo entre imagem e memoria.
Entre a capacidadee ressurgéncia das imagens an@ste a overdose contempoeade
armazenamento no universo das nuvens. Serdo as imagens instancias disparadoras de rituais
i nvolunt 8ri os, Nos quai s hnaimagen éwmacapsya-dea o e
temp®.>® E é na instancia dos sentidos que atua a imagem. Esta refldzd@em como
intencdo estabelecer uma rigida linha cronoldgica com tom apocalipiiealesemboca no
incontrolavelturbilhdo de imagens digitais. Muito menos associar essas ferramentas recentes
a dessacralizacdo da imagem, desritualizacdo da visédo.itAlidegdo,aplicadaem tantas
esferas da vidatual € um processo desenvolvido pelo ser humano, criador dagailo
mesmoc r °Q homem deslumbrado consigo mesmo fabrica seu duplo, seu espectro
inteligente, e confia o entesouramento de seu saber a lexodéf O que estamos tentando
salvar do esquecimento? Comnansfigurar gassado na idade ddormatica planetari&'?

No século XXI, a imagem encontra um terreno fértil na salvaguarda de nossas
experiéncias e informagdes. O imperialismo visual e audiavisos deslumbra com um
sistema de imagens que nossos ancestrais criaram ha milBlojes.inclusive, pouco se fala
de fotos ¢bnicas e mito de imagens e videos virdf€ E nas fraturas histdricas, nos sintomas
de crises politicas, religiosas e culigraque a vitalidade da imagem urge como discussao
filosofica e artistica. E a brecha para vislumbrar possivel uma genealogia da imagem,
perceber maquinas que cristalizam o tempo, sistemas coletivos de memorizacdo programada e
a construcdo doutrinaria qudeu forma ao nosso mundo de ditaduras visuais. Estamos
acostumados a acreditar nas aparéncias, no jogo de ficcdo e naoiffi@dot e mpo e o0

s6 nos paream infinitos quando ndo existérf?

S WENDERS, WimWim Wenders: Places, Strange and Quietlim: Hatje Cantz, 201%. 29.

80 VIRILIO, Paul. Estética da Desaparicd®io de Janeiro: Contraponto, 2015.10.

61 Félix Guattari apud PARENTE, André. Imagenaquina: A era das tecnologias ddual. 3. ed. Rio de Janeiro: 34, 1999. p. 187.
82RITCHIN, Fred. O paradoxo da Era da Imagem. Folha de S. Paulo, SdpZ@awlor. 2018. llustrissima.

83 VIRILIO, Paul. Estética da Desapari¢cad®io de Janeiro: Contraponto, 20§5.
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Antes de me aprofundar na memoria, acorrsmlanesta andlisebardar algumas
especificidades contemporaneas sobre o vinculo dos individuos cons éstelalacdo onde
se manifestao simulacro da verdade, o éxtase da semelhaficateratividade e a
acessibilidade democratizaram os meios, colocanio mesmo patamaualquer fotografia
e video compartilhadonline A producdo de imagens era um monopdlio restrito; hoje
qualguersmartphoneestd provido da mesma virtudé.Aimagem e o numero entrelacados
inauguram, de forma radical, um imaginario e uma visualizacaondpesta presa nas no¢des
de suporte, mas sim na morfogénese de uma virtualidade que pode aparecer/desaparecer ne
tela dos ronitore®.%* Cabe meditar, nos tempos atuais, sobre qual tipo de deidade virtual
estamos depositando cegamente nossa confiangas® ego, nossa intimidade, Nossos
registros, nossa mem-ri a. AN«O pdadeseuover c on
comas producdes animadas pdksejo de mostrar®

E comum ouvir que a internet nunca se esquece, que o espago de armazenamento de
menvria digital é ilimitado. Mas eldaambém podem desaparecer a qualquer momento. A
obsolescéncia dos antigos fetiches se deslocou em fetiche da memoria, esvaziando o sentido
dos objetos visiveis do passado e preenchendo de dignidade os espacos invi#iieis dig
AAs tecnologias inform8ticas da i magem tor
de imagens, sem que nemha delas exista como d&P

A £contra 0 esquecimento que a imagem ganhou espaco no mdestte as
civilizacbes antigas. Savéssenos o dom de fazer o passado falar com fidelidade, nao
teriamos a necessidade de rest@mtéeinventandm atray ®s do mi t o e dep«
N&o é apenas uma producdo exacerbada de memdrias, mas também um excesso de registros
Esse registro como noyeercepcao da realidade se tornou um aspecto da vida cotidiana, onde
tudo € veloz, tudo se movimenta, tudo € um espetaéiritendendo a imageoomo uma
onipotente e onipresente representacdo do tempo, o ques@admuzir dessa tentativa de
escapar da orte transpondo nossas memonasveis em catacumbas digitail€®mo ocorre
o batismo da imerséo cibernéticaiual medida ilusoria presenciamos nossa temporalidade?
Onde situar nossas herancgas, tradicoes e origéals®z essa gigantesca quantidade de
arquivos represente mais a nossa amnésia do que nossa mén®riame m- r i a n« o

nos, somos nos que nos movemos nomaedriaSer, numa memormunda.®®

64 Julio Plaza apud PARNTE, André. Imagemmaquina: A era das tecnologias do virtual. 3. ed. Rio de Janeiro: 34, 1999. p. 76.
% MONDZAIN, Marie-Josélmagem, icone, EconomiigAs Fontes Bizantinas do Imaginario Contemporar@antraponto, 2013. 282.
% Julio Plaza apud PARENTRNdré. Imagermagquina: A era das tecnologias do virtual. 3. ed. Rio de Janeiro: 34, 1999. p. 75.
57 Ronaldo Entler apuBAMAIN, Etienne.Como pensam as image@ampinas: Unicamp, 201@. 140.

% DELEUZE, Gilles.A Imagertempo S&o Paulo: Brasiliense, @0.p. 122.
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RO car8ter m8gico das i magens ® essenci
Imagens séo codigoque traduzem eventos em situagdes, processos em cenas. Nao que as
imagens eternalizem eventos; elas substituemteseor cenas’® Essa aptiddo éygica das
imagens se formata num hipaodelo ofuscamoc¢des de tempo e duracdo. Desejamos que elas
sejamobgt i vas, di d8ti cas, gue expligqguem sua o
para ndés um espaco publico que tambéarege bastante privado e intifd Sera que
salvaguardar as imagens fara com que futuramente elas possam falar sozinhas? De qualquer
modq vivemos em fun-«o0 dessa paisagem. nE
blocos técnicos intransponiveis, aferrados a nossos modos de ver e de pensar, que, mesmo
anacronicos, tém ao menos a vantagem de existirenm@sirs*

De fato, a aura ficcionajjue cerca as imagens nos desvia para o sonho e para a
imaginacdc. Assim como acontecia com nossos antepassados: o corpo real e as ficcdes
incorporais encontravam um receptaculo na imagem sensivel. As composi¢cfes visuais
aparentemente caleidoscépicaspdesente parecem romper com as antigas tradicdes, mas sao

iminentes as técnicas e padrdes sugestivos que se originam no passado.

fi Omplicito e ofragmento S&o eles que pdem em contato com os incorporais e sao
eles que, curiosamente, estdo o maisiprég de nés na vida corrente. O implicito é

essa forma de memoéria sem memdria que estd o mais perto de corresponder ao que
pensamos ser o exprimivel incorporal. (...) O paradoxo do fragmento deriva do fato de
ele ser ao mesmo tempo Unico, fechado em smmgs reflexo do conjunto que ele
condensa e traz a luz. De certo modo, ligado e desligado; nisso, ele atua no limite
entre aparicdoé e s a p a (CAUQUELIN, 2008, p. 213.)

Quanto menos objetivo for o discurso de uma imagem, mais abertura ao gdasado
t er @ .sagrdédo investise no vestigio que é a sumegacido.’? Sendo as imagens
substancialmente superficies sobre as quais circula o olhar, uma hipotese que cabe nesse
arranjoé estabelecer um paralelo entre as telas das pinturas sacras discorfaapaleste
artigo e as telas dos aparelhos digitais. A partir da recombinacéo de elementos, seria possivel
trazer & luz o passado de uma imagem, associado a sua funcdo primordial? NOs
constantemente reescrevemos a historia e reinventamos antigas kemddsncdo de

exigéncias do presentg.

8 FLUSSER, VilémFilosofia da caixa preta: ensaios para uma futura filosofia da fotografia. Rio de Janeiro: Relume Dumaya7 2002.
" MURRAY, Janet HHamlet noHolodec: o futuro da narrativa no cyberespag003. S&o Paulo: Itad Culturéinesp.

"LCAUQUELIN, Anne.Frequentar os Incorporais: contribuicdo a uma teoria da arte contempor&@@aPaulo: Martins, 2008. 190.
2NORA, Pierre Entre memoria e histéria: a problematica dos lugafemjeto Historia. Sdo Paulo: PLEP. N° 10, p12. 1993p. 15.

3 Entler apud Robin, (La memdire saturée, p. 17), SARIAIN, Etienne.Como pensam as imagei@ampinas: Unicamp, 201@. 143
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Articulando todas essas elucubragfes a sb&enda dos Olhos Entreabertostorno
ao enigma da | magem, portador [Hsee egpaco dinda b a -
garantido pele@squecimento, pela insci@&ncia da memoria, € permeavel a invencao, e assim
nasce a lenda, o mito, a ficcd4."E um lugar onde convergem sociedades, momentos
hist-ricos, t®cnicas, represent alaé desejar, & Su a
esperar, é estar diante #mpo.0 ">. Um encontro secreto entre o arcaico e o contemporaneo.
AA cren-a e a incredul i dad queansatseancorrg sempret « 0
na outra, e, em particular, um germe de-wéialade dentro da verdade: a certeza que tenho de
estar vinculado ao mundo por meu olhar j& me promete um pseuddo de fantasmas, se o0
dei x ar ’®eQ passaud retorna como anacroniSn histéria das imagens em paralelo
com a historia da arte € uma histéria de guials. Assim podemos compreendérque ponto
esse encontro dos tempos é decisivo, essa colisdo de um presente ativo com seu passadc

reminiscenté,

AE ® nesse sentido que ® preciso compre
imanéncia fundamental: nem seu nada, nem sua plenitude,uaeatigem antes de

toda memdria, nem seu horizonte apds toda catastrofe. Mas sua prépria ressurgéncia,
seu recurso de desejo e de experiéncia no préprio vazio de nossas decisfes mais
imediatas, de nossa vida mais cotidiana. (Pgra se chegar aos multpltempos
estratificados, as sobrevivéncias, as longas duraiesaisquepassado mnésico, é

preciso 0 maigjuepresente de um ato reminiscente: um choque, um rasgar de véu,

uma i rrupc«o OouU @ODOeHUBERMAN, 8041, t. £28)p o . 0

Aproximo a e&te Ultimo tépico o artista contemporaneo Christian Boltanski, e suas
instalagBes audiovisuais que tém como principal discussdo o tampmie, a preservacao
das fipeque nacs rittais exobjetosalssdletos. A obtanument: The Children of
Dijon (1986¥° faz referéncia ao tempo simbolico presente dentro das igrejas, a estética das
pinturas e a luminosidade desses ambiente sagrados. Apropsi&midoretratos de criancas
que foram mortas em uma gueriBoltanski cria um monumento quase que teamal
tentativa de dar uma chance dessas fotografias frageis ressuscitarem em um formato de
tableauvivant entre luzes e sombras. A forma das imagens alude aos funebres retratos

Faiyum originarios do Egito Antigo, considerados os primordios da iconodpiaBatina.

" Ronaldo Entler apud SAMAIN, Etienn€omo pensam as imagei@mpinas: Unicamp, 2012. p. 140.
S DIDI-HUBERMAN, GeorgesDiante do tempo: histéria da arte e anacronismo das imadgsis. Horizonte: UFMG, 2015.

8 MERLEAU-PONTY, Maurice O visivel e o invisiveB&o Paulo: Perspectiva, 2000. p. 37.
"0 anacronismo emblematiza um conceito e um uso do tempo em que este absorveu, sem vestigio, as propriedades deaeu contrario,
et er n DI®laHUBERMAN, GeorgesDiante do tempo: histéria da arte e anacronismo das imadg@isUFMG, 2015p. 41

8 DIDI-HUBERMAN, GeorgesSobrevivéncia dos VagamesBelo Horizonte: UFMG, 2011.
SEMIN, Didier.Christian BoltanskiLondres: Phaidon, 1997. p. 19.
80 Anexo K: Christian Boltanskivionument: The Children of Dijon
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Qual elo a instalacdd Senda dos Olhos Entreabertosnstitui entre os trés fios
condutores entrelagados nessa investigacdo? A potencialidade desta obra se transfigura em
forma de cristal do tempo. Busquei traduzir as estruturas de um sagréelacente ao meu
imaginario visual em uma forma identificavehpaz de proporcionar a sensacdo de ambiente
de culto a partir de uma colagem de elementos atuais. A localizacdo se da pela sonorizacao e
pela forma do espaco da obra, em quina. A dinAmidim@gual de mecanismos Opticos entra
em conflito com a disposicéo de telas cuidadosamente selecionadas para despertar o éxtase dc
enigma: por que sO se pode ver as imagens por uma fresta iluminada em movimento? A
semelhanca comsxroll das telas digitaisdo é mera coincidéncia. A seducéo do velamento é
um jogo com o desejo de ver o que esta |4 e ndo aparece, com a emergéncia da imaginacao.

Essas artimanhasensoriais em conjunto, desempenham papel de transporte, ou
melhor, pseudotransporte. A obrfgr@ce um tempo de visualizacdo préprio, que brinca com
a percepcao visual, com a meméria e com a imagin@;é&mpo da memorizacao € o tempo
da apreensdo visual e de um tempo de exposicdo, submetidos a uma velocidade. Ha uma acac
incessante dos feixes tlez que preenchem o vazio das imagens escurastafora para os
processos de escaneamento e digitalizacdo, bem como alegoria para a luz divina e celestial
que emana das imagens sacras. Quem esté nessas figuras? De onde vieram? Por que estao ¢
para semn observados? Por que existem estaques nas cenas, que privilegiam rostos, objetos e
simbolos? Os materiais obsoletos demonstram sua vivacidade. As xerografias se decompdem
em sobreposicdes simultaneas para se metamorfosearemagem e semelhangom o0s
icones bizantinos. A imagem que nao € perfeita, que é ruidosa e fragmentada, assim como seu
som, choro de despedida, propostas de eixo de similitude @mtemporaneo com o
sagrado. Essa instalacdo hibrida carrega em seu &mago a hipotese de que aeimagefoi s
e sempre sera um disparador de rituais invisiveis, imperceptiveis a olAcimagem €é o
lugar de um processo vivo: elas penark uma fulgurancia com poder de ideacdo ao se
associar com outras imagens, que fazem nascer dentro de nés ideisd sgigornam

possiveis porque ela, a imagem, participa de histérias e de memorias que a fffecedem

AEst 8 sempre de passagem, da ordem da pa
num fluxoi e refluxoi de realidade que a faz transbordar em dois movisénte

dentro para fora e de fora para dentro. Portanto, a imagemmo se costuma dizer

nado tem verdadeiro peso e, mais do que isso: como toda representacao das coisas do
mundo é parcial e, mais do que as outras representacdes (a fala e a es&rita), su
natureza estetizante esconde sua capacidade de dissimulagdo ou, simplesmente, de
ndo se revelar por comple{f®&AMAIN, 2012, p 32

81 SAMAIN, Etienne.Como pensam as imagei@amnas: Unicamp, 2012. 34.
8 |bid, p. 35.
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A Senda dos Olhos Entreabert®sim questionamento sobre os limites do fisico e o
metafisico, da visdo e da consciéncia,iagem e do rituato espiritual edo mundanoA
obra exploraos caminhos da estética da memdria na era digital. O que ndo se encontra nos
arqui vos. O g a sndd. N&oasdofa® tednalogi@s que sao sagradas, mas as
dindmicas deconsciénciae comportament@or ela provocadas. Como ser e ver no mundo
contemporaneo? Como encontrar uma brecha mpasgoercebermos diante da ima@eAs
imagens estao estaticas. A evocacao do tempo ndo depende do movimento das imagens, mas
do vaguear dos olhosop sua superficieQue persegue a iluminacdo por caminhos néo

lineares; buscando aquilo que aparece nas profundezas ocultas, apesar de tudo.

Figuras 3, 4 e 5 Dindmica da obra: feixes de luz percorrendo uma imagem

Fonte Autoria propria (208).

fA imagem € pouca coisa: resto ou fissura (félure). Um
acidente do tempo que a torna momentaneamente visivel
oul eg2vel . 0

(Georges DidHuberman)
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CONSIDERACOES FINAIS

O objetivo desta investigacdo, num primeiro momento, era falar sobre perda.
Compreender a obsolescéncia dos antigos rituais a partir de um viés da morte da imagem. No
entanto, ASenda dos Olhos Entreaberttgnto em termos préaticos quantonceituais,
cresceu de forma incontrolavab longo do processo, abrindo caminhos para oo
percepcdo do que abra realmente se propunha aeia Dando voz as necessidades do
trabalho, percorri assuntos sinuosos até ser capaz de identificar os eixos norteadores que
trancaram a discussdo. A imagem e o som se constituem nos primérdios décaoaau
humana. Optei por recorrer a vivéncias pessoais no ambiente religioso na tentativa de
corporificar com veracidade meu sentimento em relacdo aos seres humanos e suas imagens.

O aprofundamento nogipcipios dos icones ortodoxesiadiscussao da @nografia
no Império Bizantino me surpreenderam por sua atualidade e pertinéncia com 0s interesses
deste projeto. Pouco a poy@premissa de falar sobre perda deu lugar a um novo mote: a
sobrevivéncia. Consequentemente, o medoesguecimento. Estudaas imagens € um
pantano do qual extrai, para o presente trabalho, questdes sobre os lugares da memdria, as
transformacdes e permanéncias de rituais, a repeticdo de sistemas doutriréotdsoteda
visdo. Com esse arser&ah maos, compreendi este trabatloono jogo de representacdes e
metamorfoses, permanéncias e impermanéncias. Como se daria uma transfiguracao capaz de
tracar um paralelo sensorial entre a luz celestial da iconografia bizantina e os flashes
luminosos das imagens digitais, em uma experéespacdemporal?

A instalac@o audiovisuah Senda dos OlhosnEeabertos assim como esse artigo, é
constituida por uma colagem de elementos atuais e ancestrais, materiais e imateriais, repletos
e obsoletos. Qual relacdo da histéria com o tempo a imagenmpde? Para que haja uma
repeticdo, e para que essas repeticdes sejam percebm@sciente ou inconscientementé
preciso que haja uma memoria latente, que nos pressione. E essa problematica se traduz na
capacidade das imagent® nunca morrerem talmente e ressurgirem quando menos se

espera.
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ANEXO AT Ficha técnica da obra

Nicole Kouts
A Senda dos Olhos Entreabertos, 2018
Instalagdo audiovisual
Recortes de revistas, papel vegetal 1809, pesta, caixas de luz com mimbtores, caixas
de som, papel de parede, placas e molduras de madeira
220 x 220 x 10 cm
90 Kg
ANEXO BT Igrejas Ortodoxas

Fonte:Acervo pessoal (2018). Catedral Mwiolitana Ortodoxa Grega de S&o Paulo.
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ANEXO C 1 Cantinhos de icones

Fonte: Websiteshttp://orthodoxtraditions.blogspot.com/2012/12/iemrner.html >,
<http://www.thewayofbeauty.org/blog/2014/03/heevmakean-icon-corner/>, < kips://www.orthodoxprayer.org/>.

ANEXO D Icones bizantinos selecionados (exemplos)

The Dormition of Theotokos



The Elevation of the Venerable and Holy CrossTheHoly Protectionof Theotokos

Fonte: Aervo pessoal (calendario grego de onomasticos).

ANEXO E T Imagens que constituem a obra
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